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CONCLUSIONES 

He aquí las conclusiones  desprendidas  del presente trabajo: 

En su cine de juventud, Jean-Luc Godard busca resaltar la noción de tiempo en detrimento de la de 

espacio.  Para conseguir  tal fin,  el autor  de Al final de la escapada explota   al máximo,  en la planificación,   las 

posibilidades que ofrece el montaje (técnica que consiste en seleccionar, ajustar y unir las distintas partes 

filmadas),  frente  a otros teóricos  y cineastas que priorizan  el plano  secuencia. 

 
El montaje godardiano eleva a la categoría lírica las escenas más emotivas, toda vez que rompe 

momentáneamente la narración en beneficio de la sugestión. Es destacado, en este sentido, el constante 

empleo  de  los  primeros   planos,  gracias  a  los cuales  el autor  de  Banda aparte logra   que  sus personajes 

intercambien    apasionados   cruces  de  miradas.  Godard  combina   de  modo   muy  efectivo   esos  primeros 

planos con otros subjetivos, a fin de ofrecer dos puntos de vista, como ocurre en Vivir su vida. 

 
Del mismo  modo, en estos momentos  tan exaltados,  el tratamiento   de la acústica también  es muy dinámico: 

las pistas se multiplican,  el sonido ambiente se imbrica con una canción, predominan las voces en off ... Lo 

que  Godard  pretende  -en    última   instancia-    es crear  polifonías,  o sea, establecer  vínculos  con  distintas 

expresiones artísticas (la música y la literatura, sobre todo) y, a efectos de guión, ofrecer un discurso plural. 

 
Godard asocia generalmente esos instantes poéticos con la exploración amorosa de una pareja o con la 

liberación   de un individuo.   En  ambos  casos,  el cineasta  utiliza  la música y la lírica,  el sonido  y la palabra, 

como   un  ritual   de  purificación:  los  personajes,  al  dejarse  llevar  por  los  sentimientos,  protagonizan   un 

valioso  ejercicio  que les permite  trascender  no sólo  la realidad  hostil,  sino sus propias  limitaciones   (ya no 

son meras marionetas al servicio del poder o del guión), como puede apreciarse, verbigracia, en Alphaville 

o Vivir su vida. 
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